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lubimy pokazywad potencjat
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po prawej:
4Point of View”,
Londyn, 2008

rozmowa z...

Berndem Trimplerem i Karstenem Huneckiem

z Office for Subversive Architecture

Prezentujemy rozmowe z Berndem Triimplerem

i Karstenem Huneckiem z Office for Subversive
Architecture — kolektywu osmiorga architektéw
pracujacych w trzech réznych krajach i szesciu miastach.
Ich wspdélne projekty sytuuja sie na pograniczu
architektury, tymczasowych interwencji w miescie

i sztuki. Architekci z OSA opowiadaja o tym, dlaczego
cenig wspotprace interdyscyplinarna, po co postawili
schodki przy olimpijskim ptocie i jak wykorzystali fakt,

ze nikt nie zabronit parkowa¢ samochodu w pionie.
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Kaja Pawetek: Podczas tegorocznego

festiwalu sztuki w przestrzeni publicznej

Droog Event 2: Urban Play w Amsterdamie
zaproponowaliscie instalacje Urban Play

— piaskownice dla dorostych, w ktérej,

uzywajgc modeli elementéw urbanistycznych,

takich jak domy, wiezowce, mosty czy drzewa
mozna bylo zaprojektowaé i zbudowaé

wlasny idealny pejzaz miejski na piasku.

Nazwa Waszego architektonicznego

kolektywu — Office for Subversive

Architecture — sugeruje, ze chetniej

widzicie przestrzeri publiczng jako sfere

otwartg na nowe interwencje z zakresy
projektowania urbanistycznego, guerilla

design, strategie miejskiego designu spod

znaku ,zréb to sam” lub ,open source” niz

jako pole dla tradycyjnego architektonicznego
hardware’u. W jakim stopniv, Waszym

zdaniem, przestrzesi publiczna i architektura
powinny zostaé przekazane uzytkownikom?

Jak dalece mozemy rzeczywiscie ,gra¢”

z miastem? A moze — by ujgé to bardziej
radykalnie — architektura nie daje juz
satysfakcjonujgcej odpowiedzi na wyzwanie,

jakie rzuca wspétczesne i przyszte miasto?

Bernd Triimpler/Karsten Huneck/Office for
Subversive Architecture: Zawsze bedziemy
potrzebowali budynkéw i strukeur architekto-
nicznych, ale przestrzenie pomiedzy s3 réwnie
istotne w ksztattowaniu sprawnie funkcjonujacej
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spolecznosci. Mozna tego dokonaé, zapewniajac
tymczasowe struktury, wydarzenia, bagdZ nawet
poprzez zabawe w przestrzeni publicznej. Two-
rzenie ramy dla okreslonej spotecznoéci rozpo-
czyna si¢ od zapewnienia podstawowych potrzeb,
takich jak schronienie, a koriczy na projektowaniu
pustych przestrzeni mogacych petnié wiele funk-
¢ji — innymi sfowy tworzenie budynkéw jest tak
samo istotne jak tworzenie przestrzeni pomiedzy
nimi.

Ze wzgledu na charakterystyczne dla zachod-
nich spoleczenstw skupienie na jednostce wiele
z tych przestrzeni zostalo zmarginalizowanych
lub opuszczonych. Nasze projekty czesto prébu-
ja je reanimowaé — lubimy pokazywaé potencjat
i dawa¢ impuls uzytkownikom. Aby zachowa¢
réznorodnosé osobowosci i sposobéw postrzega-
nia, czesto wspétpracujemy z profesjonalistami
z innych dziedzin — muzykami, artystami, fil-
mowcami — po to, by dotrze¢ do jak najszerszej
publicznosci.

KP: W czerwcu tego roku wraz

z magazynem ,Blueprint” zainstalowaliscie
przenoiny tymczasowy ,Punkt widokowy”
w Londynie — rodzaj schodkowej platformy
pomalowanej na kolor niebieski, identyczny
z oficjalnym kolorem igrzysk olimpijskich.
Umozliwit on uzytkownikom widok na
ogromny plac budowy, na ktérym powstajg
nowe budynki na olimpiadg w 2012 roku,

powyzej i ponizej:
,Kunsthdille Liverpool’,
Liverpool, 2006




ktéry celowo zostat wylgezony przez wladze
odpowiedzialne za organizacje igrzysk

z przestrzeni publicznej Londynu poprzez

ukrycie go za wysokim ptotem, dodatkowo
strzezonym przez ochroniarzy. Ten projekt

byt bezposredniq reakcjg na aroganckg

i antyspoleczng postawg inwestora poprzez
zaproponowanie bardzo prostego i tatwego

do zbudowania rozwigzania miejskiego

w stylu ,zréb to sam”. Czy byla to bardziej
prowokacyjna interwencja (zwlaszcza

ze projekt funkcjonowat jedynie przez

niespetna trzy dni) w celu podkreslenia

i zakwestionowania biurokratycznej

maszynerii wielkich projektéw, ktora nie

jest w stanie zaspokoié realnych i pilnych
publicznych potrzeb, czy raczej manifestacja
prostego architektonicznego prototypu,
odpowiadajgcego kontekstowi placu

budowy?

OSA: To byta wypowiedZ dotyczaca polityki
ODA [Olympics Delivery Authority — urzad
odpowiedzialny za organizacje olimpiady
w Londynie w 2012 roku — przyp. red.], nie
uwzgledniajacej publicznosci. Duch igrzysk
olimpijskich stanowigcych migdzynarodowe
spotkanie powinien by¢ postrzegany jako wiel-
ka szansa i przywilej zintegrowania wtasnych
obywateli z calym procesem. Schody byty pro-
stym dodatkiem, zapewniajacym chociaz ,punke
widokowy” dla publicznosci.

KP: Czy moglibyscie opowiedzie¢ trochg

o swojej metodzie pracy jako grupy?

Tworzycie sie¢ zlozong z architektéw

pracujgcych w Austrii, Niemczech

i Anglii. Jaki jest cel Waszych wspélnych
przedsigwzigé? W jaki sposéb réznig sig one

od Waszej codziennej praktyki i jak odnoszg

sig do niej bgd# do niej nawigzujg? Dlaczego
zdecydowaliscie sig pracowac w ten sposéb?

OSA: Wszystko zaczeto sie w 1996 roku, kiedy
jeszcze studiowali$my, od przemyslenia na nowo
danych zadan i realizowanych projektéw — nie
chcieli$my pracowaé w sposéb przypadkowy. Péz-
niej kazde z nas przenidsto si¢ do innego miejsca,
ale nasze nastawienie pozostato takie samo. Nasze
wspdlne projekty réznig si¢ od codziennej prakey-
ki, poniewaz taczymy sztuke z architektury i je-
ste$my czesto postrzegani jako arty$ci — dzieki
czemu mamy wiecej wolnoéci w tym, co robimy.
Réwniez z tego wzgledu, ze projekty trwaja krécej
i czasami maja dorazny charakter bad? s3 przez
nas samych zainicjowane, nasze konceptualne
nastawienie czy jego przetozenie na rzeczywistg
interwencje lub obiekt nie ulega zatarciu poprzez
wptyw innych oséb.

KP: Wiele z Waszych projektow to
tymczasowe konstrukcje lub interwencje
znacznie ograniczone w czasie. Tak
byto réwniez w przypadku bardzo
spektakularnego i pigknego pawilonu
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po prawej:
Jntact’,
Londyn, 2004

Kunsthiille Liverpool, nadbudowanego na

dachu Blade Factory na Greenland Street

w przemystowej czgsci Liverpoolu. Pawilon
stuzyt w trakcie swojego trzymiesigcznego

istnienia w 2006 roku jako miejsce

wyktadow i dyskusji. Pozostawal przy tym

catkiem dostownie w ruchu ze wzgledu na

lokalne warunki atmosferyczne (silny wiatr)

— co, jak sami przyznaliscie, byto pewng
niespodziankg nawet dla Was. Jaka byta

reakcja lokalnej publicznosci na ten projeke?

OSA: Reakcja, o ile nam wiadomo, byta bardzo
pozytywna. Nasza przyjaciétka — keéra kreci fil-
my — zrobita kilka wywiadéw z widzami i dzieki
temu uslyszeliémy komentarze w rodzaju ,to jest
podniebny pawilon” albo ,uwielbiam po prostu tu
siedzie¢ i obserwowa¢ ten ruch”.

KP: Podkreslacie fakt, ze interdyscyplinarna
wspétpraca jest dla Was wazna ze wzgledu

na poszerzenie perspektywy i stworzenie

bardziej zréznicowanych punktéw widzenia.

Czy nie dotyczy to réwniez kluczowego dla
architektury doswiadczenia przestrzennego,

ktére wspolczesnie tak czgsto staje sig

wirtualne bgdz przynalezy do sfery fikcji/
indywidualnej pamieci/opowiadania?

W tym sensie architektura wlgcza

uczestnikéw, ale w pewnym momencie staje

sig bardzo subiektywnym konstruktem.

Moze swobodnie pojawiaé si¢ i znikaé —
oczywiscie nie chodzi tu o sam budynek, ale

jego znaczgeg obecnosé, ktérg si¢ w pewien

sposéb wlgcza i wyltgcza. Czy wirtualnosé

— ujmujgc jg bardzo szeroko — wigczajge

sztuki takie jak muzyka czy film, ale takze

sposéb, w jaki pracujecie razem — wplywa

na Wasze architektoniczne myslenie?

OSA: Tak — kiedy$ zamieniliémy nawet okre-
§lenie ,rzeczywisto$é wirtualna” na ,rzeczywista
wirtualno$¢”, aby podkresli¢ fake, ze wirtualnosé
realizuje sie w my$lach — i nie ma znaczenia,
czy widziane obrazy s3 stworzone komputero-
wo, czy istnieja naprawde. Podobnie jak nasze in-
stalacje — wrazenie czy wyobrazenie na temat
tego, czym dana przestrzen moglaby sie staé jest
tworzone indywidualnie. Nawet wtedy, gdy na-
sze tymczasowe instalacje s3 demontowane, ich
obraz moze pozostaé w pamieci badZ pozostaje
zywy jako dokumentacja fotograficzna czy filmo-
wa, a w idealnym przypadku zmienia postrzega-
nie przestrzeni.

KP: Projekt , Anwohnerpark” w Kolonii

z 2006 roku wydaje si¢ na pierwszy
rzut oka surrealistyczng i zaskakujgcg
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interwencjg artystyczng. Jednak kontekst

tego projektu ma w pewnym sensie réwniez

wymiar polityczny i jest bardzo powigzany

z lokalnym rozwojem urbanistycznym.

Moglibyscie opowiedzie¢ trochg wigcej o jego
historii?

OSA: Tréjkatny parking, nalezacy do terenéw
targowych, posiada krétszy bok otwarty na
Deutz-Miithlheimer-Strasse, a dtuzsza i prze-
strzennie bardziej aktywng strone tworzy most
Zoobriicke, tacznie z typowsy sytuacja ,pod
mostem”, ze sktadem konteneréw biurowych.
Masywna §ciana ogniowa ogranicza najdtuzszy
bok tréjkata. Sciana ta przynalezy do prawdo-
podobnie najwiekszego kompleksu pracowni
artystycznych w Niemczech o nazwie ,Kunst-
Werk”. W kontekécie przestrzeni miejskiej
w tym miejscu zaczyna si¢ kompletnie nowa
sytuacja: przenikajg sie tu stare, w wiekszosci
juz przeksztalcone tereny przemystowe i obsza-
ry mieszkalne. Wobec tego twardego zderzenia
i zupetnie réZnych przestrzeni miejskich gru-
pa projektantéw OSA przeprowadzita ztozong
interwencje w kontekécie lokalnego projektu
,plan06”, kedrej kolejne etapy mozna byto ob-
serwowa¢ podczas tygodnia realizacji ,plan06”.
Nasz projekt ,Parkingu Mieszkancéw” wyko-
rzystuje istniejacy ornament oznaczen parkin-
gowych na poziomie ulicy i kontynuuje go na
sasiedniej §cianie nalezacej do zespotu pra-
cowni KunstWerk. Estetyczny wymiar tego

abstrakcyjnego wzoru graficznego nie tylko in-
tegruje w §wiadomosci spotecznej obraz budyn-
ku pracowni jako istotnego miejsca w struktu-
ralnie trudnej przestrzeni miejskiej — ale réw-
niez rozwigzuje problem miejsc parkingowych
dla mieszkaficéw w prosty i zréwnowazony
sposéb wobec stalej presji wywieranej ze strony
sasiednich terenéw targowych. Nowy parking
spetnia wymagania wladz dotyczace zapewnie-
nia mieszkaficom dostatecznej liczby miejsc par-
kingowych, jak réwniez odpowiada rzeczywiste-
mu zapotrzebowaniu na miejsca parkingowe ze
strony zyjacych i pracujacych tu artystéw, keo-
rzy w wiekszosci korzystaja z transportu miej-
skiego badz jezdza na rowerach... W §cistym
znaczeniu jest to wlaéciwie klasyczny projeke
urbanistyczny — zrealizowany wedtug budzetu.
Przez dwie trzecie roku sgsiadujacy ze §ciana
parking dla prasy odwiedzajacej targi pozosta-
je pusty, co bylo tak uderzajace, ze whasnie ten
stan stal si¢ punktem wyjécia dla naszego pro-
jektu, Cata przestrzeri zostala przeprojektowa-
na. Poprzez dodane elementy, takie jak oznacz-
niki miejsc parkingowych i pod$wietlony napis
,P-Kiinstler” (Artyéci) zamontowany na §cianie,
istniejace i poprzednio ledwie funkcjonujace ele-
menty parkingu dla prasy staly sie czescig cato-
$ci nowego projektu. Dotychczasowe zaplecze
budynku z pracowniami zyskalo nowy wymiar.
Przy okazji przeksztatcono stary logotyp Deutz
na prawym kraficu §ciany ogniowej w logotyp
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powyzej:

,The Accumulator’,
Leeds, 2008
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KunstWerk: ,KunstWerk to miejsce z wieloma
dostepnymi miejscami parkingowymi!”

KP: W tym wypadku Wasz projekt

réwniez wspart artystow, dostarczajgc

im innej ,iciany ogniowej” — przeciw

regulacjom miejskim, ktérymi mozna latwo
manipulowaé we wlasnym celu. Czy myslicie,

e mogq istnie¢ inne relacje i formy

wspétpracy pomigdzy sztukg a architekturg,

ktére nie tylko zapewniajg obu stronom

»wolnosé” od wlasciwych tym dyscyplinom

utartych schematéw i rutyny, ale ktére

przynoszg realng zmiang? Czy sztuka moze
nauczyt sig czegos od architektury?

OSA: Powiedziatbym raczej, ze architektura
moze uczy¢ sie od sztuki... my takze jeste$my
czasem uznawani za artystow i zawsze wyjasnia-
my, ze tworzymy prace jako zawodowi architek-
ci — mamy wiec umiejetnodci architektdéw, ale
dziatamy w sposéb tak wolny, jak artyéci. Ar-
tyéci maja duzo wigcej wolnoéci w tym, co robig
ijak moga sie wyrazié, co tworzy szerszg per-
spektywe my$lenia. Tego potrzebujg architekei
— przemy$lenia na nowo danego zadania i pra-
¢y poza zamknietym pudetkiem; arty$ci moga tu
poméc — zwlaszcza kiedy pracuje si¢ w bardzo
odmiennym konteks$cie kulturowym. Dobrym
przyktadem jest ,ptasie gniazdo” w Pekinie, po-
wstate w wyniku wspétpracy biura Herzog & de
Meuron oraz Ai Weiwei.

KP: W ramach projektu , Accumulator”
w Leeds International Swimming

Pool (2008) przeksztatciliscie basen
zbudowany w latach 60. w wirtualny
zbiornik wodny. Poprzez ten gest, ktéry
sytuuje si¢ pomigdzy rzezbg a instalacjg
skomentowaliscie nie tylko transformacje
funkeji architektonicznej i aktualne
globalne zmiany klimatyczne, ale réwniez
zaznaczyliscie emocjonalny wymiar

tycia i $mierci budynkéw w mieicie.

W poprzednim projekcie ,Intact”
(2004-06) w zaniedbanej dzielnicy
Londynu Shoreditch zmaterializowaliscie
idylliczng wersjg archetypu tradycyjnego
domu (nielegalnie przebudowujgc nieczynng
budkg sygnalizacyjng) — co paradoksalnie
spowodowato gwattowng reakcje lokalnej
publicznosici (instalacja byta parokrotnie
niszczona). W jaki sposéb wspélczesna
praktyka architektoniczna moze sprosta¢
wewnetrznej ludzkiej potrzebie pewnego
rodzaju stabilizacji, umozliwiajgcej
akumulacje wspomnies i emocji w relacji
z przestrzenig miejskq i otoczeniem
zycia? Wasze projekty raczej zaznaczajg
pewne momenty, podkreslajg braki bgdz
niecigglosci, a potem catkowicie znikajg.
Czy wierzycie w ogéle w kontynuacje

i trwatosé, ktére mogtyby dostosowaé sig do
rzeczywistosci wspétezesnego miasta?
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OSA: Wierzymy w rodzaj kontynuacji, ale czaso-
we projekty moga by¢ bardziej eksperymentalne
jako impuls w celu nowego wykorzystania prze-
strzeni publicznej. Jeden z naszych tymczasowych
projektéw, ,3ZKB” — polegajacy na przeksztal-
ceniu tunelu metra — zamienil si¢ w rodzaj samo-
zorganizowanej przestrzeni galeryjnej z wystawami
czasowymi. Wazne jest réwniez, zeby docenié pa-
mie¢ o przestrzeni czy wydarzeniu. Ludzie z reguty
duzo bardziej doceniaja pewne rzeczy jako wspo-
mnienia, a nie rzeczywisto§¢. Mozemy wykorzystaé
ten efekt jak w przypadku naszego ,dachowego”
projektu w Londynie, ktéry byt architektonicznym
performance na Trafalgar Square. Ubrali$my 250
ludzi w biate kombinezony, a nastepnie wreczyli-
$my im czarne parasole, a oni przez pél godziny
tworzyli ptynng strukeure ,dachowy”.

KP: Czy ktores ze wschodnioeuropejskich

miast i codziennych praktyk miejskich

inspiruje Was w jakis sposéb? Jakie byty

Wasze wrazenia po pobycie w Moskwie?

Czy sqdzicie, ze mozemy wigcej si¢ nauczy¢

z innych form organizacji przestrzennej

i miejskich rytuatéw czy odmiennych

miejskich ekonomii (wlgczajge strukture

spoleczng, spoleczne zachowania i wymiang,
ponowne wykorzystanie materiatéw etc.)?

OSA: W Moskwie pytano nas wiele razy o nasze
rozwigzania dla miasta w kategoriach architek-
tury i miejskiej regeneracji. To, niestety, typowe
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podejécie dla miast czy krajéw na Wschodzie
— po prostu kopiowanie zachodniego stylu uosa-
bianego z sukcesem czy zamoznoécig. Jednak
pomija si¢ w ten sposdb tozsamos§¢é miejsca, mia-
sta, spofeczenistwa, kultury. Praca koncepcyjna
w sposéb, w jaki my ja rozumiemy i realizujemy,
oznacza probe znalezienia specyficznej tozsamosci
miejsca, prace z nig i jej podkreslanie oraz two-
rzenie czego$, co dziata w potgczeniu z i na rzecz
catego otoczenia. Wierzymy, ze Moskwa posiada
aktualnie duzy potencjal, co jest w pozytywnym
znaczeniu unikatowe, poniewaz jest tam tyle pry-
watnych i publicznych przestrzeni, ktére trzeba
braé pod uwage — ale w uwazny sposéb. Peter
Zumthor powiedziat Irenie Korobinie, dyrektor
Centrum Architektury Wspétczesnej w Moskwie:
»Zbudowaliicie tak wiele nieruchomosci, zajmijcie
sie teraz architektura!”

KP: Bardzo dzigkuje za rozmowg.

Kaja PAWELEK
fot.: © Office for Subversive Architecture

Kaja Pawetek (1979) — historyczka i krytyczka sztuki oraz
architektury wspétczesnej, kuratorkas wspétpracuje z Centrum Sztuki
Wipétezesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie oraz czasopismem
,Obieg”; wspétzatozycielka berlifiskiego stowarzyszenia A: moK eV,
realizujgcego projekty artystyczne w Europie Srodkowej i Wischodniej;
interesuje si¢ szczegdlnie interdyscyplinarnym i eksperymentalnym
obszarem interakcji pomigdzy sztukami wizualnymi a architekturg
oraz miastem, sztukg w przestrzeni publicznej, publikacjami oraz
nowymi formami wspétdziatania, samoorganizacji i dystrybucji

produkgji artystycznych.

powyzej:
instalacja z okazji dwudziestolecia Schirn Kunsthalle Frankfurt,
Frankfurt nad Menem, 2009
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